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Introduccion:

Este trabajo se inscribe en el marco de una investigacion mas amplia que va a
analizar las recientes manifestaciones artisticas femeninas en la conformacion del
patrimonio cultural de las mujeres en la ciudad de Neuquén y pretende, en una primera
instancia, realizar un relevamiento de la presencia femenina en instituciones y
formaciones culturales presentes en el &mbito local.

No es nuevo el hecho de que en todas las disciplinas sociales, incluida la historia,
estuviera presente la preocupacion por la cultura, sin embargo, en particular en el campo
de la Sociologia y en la produccion contemporanea, aparece como nueva la importancia
que se le concede a las relaciones de sentido y por eso los dominios y temas asociados a
ella adquieren otra relevancia.

En el concepto de cultura de Raymond William se destaca el interés por el orden
social global, pero se insiste en que la “practica cultural” y la “produccién cultural” son
partes constitutivas y no una derivacion de ese mismo orden; el considerar la cultura como
sistema significante, ésta es el medio por el cual ese orden social se experimenta,
reproduce y comunica.

En Marxismo vy Literatura define la cultura como “forma de vida global

entrelazada con el modo en que ella es experimentada por los agentes sociales™

dejando
en claro esa pretension de totalidad pero que, sin embargo, no obtura la diferenciacion en
el interior de la sociedad, diferencias que son estudiadas teniendo en cuenta la trama
organizacional de la cultura en términos de tradiciones, instituciones y formaciones.

Entre instituciones y formaciones, distincién que se considera operativa, existen
relaciones significativas e incluso causales. Ambas formas de organizacion nos permiten

deducir relaciones culturales significativas. Las primeras, las instituciones, tienen que ver
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con organizaciones sociales identificables y las segundas aluden a los productores
culturales que han sido organizados o se han organizado a si mismos.

Al referirse a las formaciones culturales modernas, Williams identifica dos
factores: la “organizacion interna” de la formacion especifica y sus “relaciones declaradas
y reales con otras organizaciones” del mismo campo o de la sociedad en general.
Teniendo en cuenta el primero, las diferencia entre las que se basan en la “afiliacion
formal de sus miembros”, las que lo hacen alrededor de alguna “manifestacion colectiva
publica” y en las que existe una “asociacion consciente o identificacion grupal”.
Considerando el segundo factor, las clasifica en: de “especializacién”, “alternativas” y de
*oposicion”.

Un historiador como E. Castelnuovo, a quién tomamos como referente dentro de la
Historia Social del Arte, considera como “puntos calientes” de la investigacion en esta
disciplina a los apoderados, el publico, las instituciones, los artistas y las obras. Al
referirse, especificamente a las instituciones sefiala: “...Pierre Bourdieu ha recalcado la
creciente importancia asumida por estas instancias en el curso del proceso de autonomia
del campo de las actividades artisticas y la progresiva autonomia (dentro de ese campo)
del sistema de relaciones de produccion, de circulacion y el consumo de los bienes
simbélicos™?

Teniendo en cuenta esta referencia, el otro concepto operativo al que recurriremos
es de de “campo intelectual”, transferible al de “campo artistico”, que por su carécter
dindmico y variable permite tomar en consideracion diversos factores unidos por una
“condicion predominante” en la que la posicion de uno influye en la del otro.

Nuestro sujeto de investigacion es la mujer y, desde esta perspectiva de género,
inscripta dentro de los Estudios Culturales y que, segun Williams son “una entrada

diferente a viejos problemas socioldgicos™

nos interesa ubicar y rescatar, su aporte y
presencia. Esto significa incorporar un nuevo sujeto que va a permitir analizar los
procesos sociales y culturales desde un angulo distinto y critico de los enfoques
tradicionales, instalando la problematica de la desigualdad sexual, en este caso en el
escenario artistico.

La preocupacion tanto de la practica como de la produccion de la cultura nos lleva

a centrar el interés en una instancia institucionalizada como es la ESBA (Escuela Superior

2 Castelnuovo, Enrico en: Arte, industria y revolucién Temas de Historia Social del Arte. Ediciones Peninsula,
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de Bellas Artes) y en una formacién cultural como es ANAP (Asociacion Neuquina de
Acrtistas Plasticos). Aportar informacion sobre las mujeres en ambas organizaciones nos
permitird dar cuenta de su aporte al patrimonio de las mujeres como patrimonio cultural

de la region.

Una institucion: La Escuela Superior de Bellas Artes

La ESBA, el instituto de formacion artistico mas antiguo de la Patagonia, fue
creada el 22 de abril de 1960. Surgié por iniciativa de los padres de una cooperadora
escolar y docentes que pensaron que era importante que, ademas del refrigerio que
ofrecian, se organizaran talleres artisticos. Su primer Director fue Emilio Saraco y es su
esposa la que se refiere a estos primeros afios de la Escuela:

“(...) Emilio se abocé de lleno a organizar la Escuela (donde impartié catedra por
afos), poniendo todo su talento y creatividad en una tarea que lo apasionaba: su amor por
el arte, la educacién, la cultura. Era una escuela vocacional para nifios y adolescentes, en
la cual se ensefiaban diferentes disciplinas: Plastica, que incluia dibujo y ceramica,
Musica, con piano y guitarra, Arte Escénico y Danzas Folcléricas. El personal era: una
secretaria, dos preceptoras y un portero que hacia de todo. Con un presupuesto muy
exiguo, el Director tenia que arreglarselas para mantener ese viejo establecimiento, la
querida Conrado Villegas, con un minimo de confort, luz, calefaccion y elementos
necesarios para la ensefianza practica.

“En esos afios, Neuquén estaba huérfana de instituciones culturales, de modo que

por el impulso que Emilio le imprimié a esa escuela, ésta se convirtio en un centro de

cultura donde convergian todos los que tenfan inquietudes artisticas”.*

Asi, la primera ubicacién, en todo su periplo edilicio, fue en la Cooperadora
“Conrado Villegas” en la calle Irigoyen 150, hasta el afio 1982 y la formacion, en este
momento, era basicamente de talleres de plastica y folclore; mas tarde en 1968 se
incorporan los talleres de teatro.

En 1974 se crean los primeros planes para la formacion docente de nivel primario
y medio en las especialidades de Artes Visuales, Folclore y Teatro. Incluso en este

momento la escuela llegd a tener un elenco estable llamado “El Grillo”.

* Entrevista a Manuela R. Crovetto, en homenaje a su esposo E. Saraco. En: Revista Por siempre Neuquén
N° 13 (dic/ 2001)



Ademas de en la Conrado funcioné paralelamente en otros lugares alternativos
como el Colegio Profesional de Mujeres y el jardin de infantes Conejito Blanco (1972);
en otros edificios como: la ex -sala velatoria “Bonacorci” en la calle Chubut 234, desde
1982 hasta 1988; en el lugar donde hubo una torneria en la calle Leguizamon 328, desde
1989 hasta 1991. Debido al crecimiento de la matricula debi6 funcionar paralelamente en
un aula del CPEM 47 y en todas las aulas de la Escuela de Auxiliares Técnicos de la
Medicina en el turno noche desde 1988 hasta 1992.

En noviembre de 1992 “...el gobernador Sobich, hace entrega de las llaves a
alumnos, docentes y directivos de la escuela del edificio que ocupaba el ex -distrito militar
(sic) en la manzana de Olascoaga y Perito Moreno... Festejamos con alegria”, nos dijo la
entrevistada, actual Regente de la escuela, pero esto no fue definitivo ya que
“...aparecieron unos personajes de la empresa TIA (actual supermercado Norte) a decirles
que habfan adquirido ese predio y tenfan que irse””

Es en este trance en que las relaciones con el CPE se tornaron tirantes, no solo por
la cuestion edilicia sino también a causa de un proyecto de la direccion de Ensefianza
Acrtistica de la Provincia donde se propone una reestructuracion del plan de estudios y que
culmina con el cierre de dos carreras: Profesorado de Danzas Nativas y Folclore y la
carrera de Técnico Grafico.®

Dada esta situacion, el nuevo emplazamiento a partir de 1995, fue en una ex —
lecheria de la calle J. B. Justo al 1000, previa oposicién de padres docentes y alumnos de
trasladarse a la calle Santa Fe 161 por considerarlo inapropiado. Esta “historia de una
desdicha...”’ culmina con el edificio propio en la calle Lanin al 1700 en este afio 2006.

La escuela ofrece una formacién profesional amplia ya que se dictan las carreras

de: Profesorado en Arte Dramatico, Actor, Profesorado en Artes Visuales para Nivel
Primario, Profesorado en Artes Visuales de Nivel Medio y Superior en Pintura, Grabado y

Escultura, y Técnico en Artes Visuales.

% Entrevista a Irma Elisetche (13/10/06)

¢ Muchos de los datos obtenidos provienen de un documento elaborado por docentes, ex -docentes, alumnos y
egresados de la escuela superior de bellas artes, de marzo del 1994, surgido como respuesta que rechaza un
proyecto de la direccidn de ensefianza Artistica de la provincia, donde se promueve el cierre de carreras y una
reestructuracion del plan de estudios sin contemplar, la propuesta de reestructuracion de los miembros de esa
comunidad académica.

" Documento realizado por docentes, ex -docentes, alumnos y egresados de la ESBA: La Escuela Superior de
Bellas Artes. Historia de una pasion, marzo de 1994.



Ademas los talleres de: “Ciclo de Educacion por el arte”, destinado a nifios de 7 a
12 afnos y el “taller de orientacion definida” destinado a adolescentes. “Esta oferta
pedagdgica es una de las de mayor envergadura e integracion del pais”.®

La escuela desarrolla actividades a partir de cada uno de sus departamentos que la
vinculan con la comunidad, independientemente de un Departamento de Extension que
realiza entre otras acciones: cursos de capacitacion, perfeccionamiento, apoyo (de accion
permanente), gestiones sobre becas, gestiones con otras instituciones.

Atendiendo a nuestro sujeto de estudio —la presencia y participacion femenina en
las instituciones y formaciones culturales- en el caso de esta escuela en particular, y a
través de la consulta de planillas de matriculacion de los Ultimos afios, podemos observar
que la misma es mayoritaria a nivel de alumnos (ver tabla) y, a partir de la consulta de
padrones, se obtiene la misma conclusion en cuanto a los docentes: en el Nivel Medio es
porcentaje es del 70,27% y en el Terciario 62,65%.

En mayo del 2006, se realiza el acto de colacion y los egresados por carrera

fueron:

Carrera Total Varones Mujeres Porcentaje
Profesor en Artes 48 5 43 89%
Visuales nivel

primario

Técnico en Artes 1 / 1 100%
Visuales

Profesor Superior de 2 / 2 100%
Dibujo y Escultura

Profesor Superior de 1 / 1 100%
Dibujo y Pintura

Profesor de Arte 5 2 3 60%
Dramaético

Actor 5 1 4 80%

Un dato curioso y significativo es que en las planillas de matriculacién sélo esta
discriminado el dato correspondiente al total y varones, con lo cual el dato de las alumnas
hay que obtenerlo restando al total la cantidad de varones. Ademas, en la nominacion de

una de las carreras s6lo esta mencionado Actor.
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Una formacion: La Asociacion Neuquina de Artistas Plasticos
En la introduccion hicimos referencia a la clasificacion que realiza Williams de las
formaciones culturales modernas y la misma nos permite caracterizar a ANAP como una
formacion basada en la “afiliacion formal de sus miembros” en lo que respecta a su
organizacion interna “con modalidades diversas de autoridad o decision interna, y de

constitucion y eleccién™®

y de acuerdo a sus relaciones externas como “alternativas y de
oposicién”. Las alternativas serian aquellos “casos en que se aportan medios alternativos para
la produccion, exposicion o publicacion de algunos tipos de obras cuando se considera que las

instituciones existentes las excluyen o tienden a excluirlas”*

y las de oposicion “...cuando
los casos presentados en la anterior (las alternativas) se convierten en una oposicién activa
frente a las instituciones establecidas o, de una manera mas general, frente a las condiciones
dentro de las cuales existen”.*!

Esta formacion, cuyos origenes se encuentran a fines de los 60’ y principios de los 70,
se presenta como una “(...) asociacion de artistas y profesionales que tiene en cuenta los
intereses de grupo (...) que trabaja para el bien comun (...) intereses variados (...) no es una
organizacion sindical (...)"*

En sus inicios estaba integrada por Emilio Saraco, Elva Elisetche, Elena Lapuente,
Liliana Montes Le Fort, Sara Lauria, Luis Castilla, Gasowsky, Tito Weisman, Marta Lopez,
Noemi Castilla y mas tarde se integr6 Jorge Michellotti.

En estos primeros momentos se lograron realizar bienales, la primera con el apoyo del
gobierno, (antes del golpe de Estado de 1976; el gobernador era Felipe Sapag). Segln nuestro
entrevistado la realizacion de estos eventos “se fue complicando cada vez mas en su
realizacion ante la falta de apoyo del nuevo gobierno”*?

Cuenta Michelotti que no pudo participar de la primera bienal, ya que llega en él afio
1975, y no cumplia con el requisito de un afio de residencia en la zona. Venia de Buenos
Aires. De todos modos participd como jurado por ANAP, con otros referentes locales y un
jurado de Nacién. De parte del Gobierno sélo pretendian otorgar 5 premios por todas las
disciplinas y, refiere Michelotti que habld con los representantes del gobierno para que
otorgaran 5 premios en cada disciplina y que aunque esto se logré, lo vivié como un momento

de tension, dado que asumid la representacion de sus comparieros en un momento y una época

® Williams, Raymond: Sociologia de la Cultura Op cit. Pag.64
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13 Michelotti hace referencia al gobierno de Domingo M. Trimarco (1978/83)




“(...) en que era dificil jugarse a ser artista (...), muchos teniamos miedo sobre todo los que
habfamos actuado en politica y nos habfa rozado el aliento de la represion (...)"**

En el transcurso de su desarrollo como organizacién hubo momentos en que no
funcion6 como tal y es a partir del afio 2000 en que se normaliza su situacion con personeria
juridica. De las Memorias que nos proporcionaron surge su rehabilitacion legal en
octubre/noviembre del 2000. “(...) La Asociacion durante el ejercicio reinicié sus actividades
procediendo a confeccionar los estados contables correspondientes a los 10 Gltimos ejercicios,
convoco a los plasticos en general a través de medios publicos, efectlio las inscripciones de
los asociados, cobré las cuotas sociales, elabord el nuevo patron de asociados vigente y en
general efectud los tramite y gestiones que demandé la reorganizacion.*”

A partir de esta fecha hay una accién institucional ininterrumpida, y es de interés en
nuestro trabajo, esta historia reciente de la formacion.

De las Memorias extraemos las actividades en las que trabajaron en los Gltimos afios:

- Presentacion constante ante las autoridades de sus inquietudes:
necesidad de una sala de exposicion en buenas condiciones, de un aporte
monetario, personal capacitado para trabajar en las exposiciones (traslado y
montaje), reglamento de la Sala Saraco “(...) no hay reglamento a que atenerse y
en que sostenerse (...)"*°

- Incorporacion de espacios de exposicion como la sala Conrado
Villegas, el salon de ventas de la lineas aéreas SW, el Hospital Heller,
Supermercado JUMBO, el laboratorio Julio Palacio, la Biblioteca Juan Bautista
Alberdi, siendo esta Gltima el tnico espacio del que disponen en este momento.

- Presencia mediatica y posicionamiento ideoldgico, en general critico a
las politicas culturales implementadas por los gobiernos municipal y provincial.

- Solicitud de un inmueble: “(...) que fue otorgado y luego quitado por
las mismas autoridades después del esfuerzo y gastos para acondicionarlo (...)"*

Se trataba de una sala de la antigua estacion de ferrocarril.

Otras actividades que ha realizado la asociacién fueron: la organizacion de
exposiciones callejeras (2001/2); participacion de los miembros de ANAP como Jurados
en distintos salones y la promocion y gestion de especialistas como, Aurelio Garcia en

Arte Sacro y Marta Hueter pedagoga de la Universidad Nacional de Entre Rios.

1 Entrevista a Jorge Michelotti (16/10/06)
> Memoria de ANAP (07/06/01)
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De las memorias y de lo dicho por los entrevistados, aparece claramente una
situacién recurrente: la escasa participacion de los asociados en las reuniones mensuales
que mantienen y se presenta a la comision directiva y un escaso grupo de asociados
trabajando con continuidad y compromiso.

En palabras de la actual presidenta de ANAP, Silvia Pérez,:

“(...) actualmente nuestro objetivo es ver como generar mas presencia en la
region de manera independiente de lo oficial, porque sentimos que se nos va toda la vida
en reclamos y estos no llegan a buen término. Ante esta realidad tan particular, lo ejes por
los que vamos caminando y recorriendo son autoabastecernos, crear espacios de
exposicion, buscar la excelencia y poner nuestro trabajo en pocos aspectos pero que sean
contundentes. Con respecto a lo econdémico, ya que no recibimos aportes, y tenemos una
cuota minima (de asociacion), pretendemos conseguirlos fuera del &mbito del Gobierno

Provincial. En ese sentido estamos encaminados en concretar la que va a ser nuestra sala

de exposicion y sede en el espacio de la Conrado Villegas.”*®

Considerando nuevamente nuestro sujeto de estudio, y teniendo en cuenta el
listado de asociados, vemos nuevamente la presencia femenina en un ndmero

considerablemente mayor que la masculina: su representacion es del 77%.

Conclusion: La formacion de un campo artistico

Como sefialamos en la introduccién, Castelnuovo, al fijar los puntos clave en el
estudio de una historia Social del Arte, se referia a la importancia de la Teoria del campo
de Pierre Bourdieu. Segun este autor, el campo artistico es parte del campo intelectual y
define a este ultimo como “(...) un campo de fuerzas al mismo tiempo que un campo de
luchas que tienden a transformar o a conservar la relacion de fuerzas establecidas: cada
uno de los agentes empefia la fuerza (el capital) que adquirié por las luchas anteriores en
las estrategias que dependen, en su orientacion, de su posicion en las relaciones de fuerza,
es decir de su capital especifico. Concretamente, son ejemplo las luchas permanentes que
oponen las vanguardias, siempre renacientes, a las vanguardias consagradas.”*

Es posible sefalar también, frente al campo artistico, que los agentes que lo
integran representan otras tantas fuerzas que poniéndose, oponiéndose y componiéndose
le dan al campo su estructura especifica en un momento determinado y esto le daria una

relativa autonomia (estructura y logica propia) en relacion a los otros campos. De todos

18 Entrevista a Silvia Pérez (16/10/06)
19 Bourdieu, Pierre: Cosas Dichas. EI mamifero parlante. Gedisa. 2000. Barcelona. Pag.




modos, homologando este campo artistico con el politico, por ejemplo, veremos que

también tiene sus relaciones: dominadores — dominados, conservadores — vanguardia,

luchas subversivas —mecanismos de reproduccion.

En el anélisis del campo artistico en formacion de la ciudad de Neuquén, del que
van a quedar sin tratar por el momento muchos de los agentes participantes, consideramos
un posible punto de arranque, los comienzos de la década del *70, momento en que la
ESBA tiene los primeros planes de estudio para la formacion de docentes (1974),
circunstancia que implica una profundizacion de su legitimacion ya que se reproduce
como institucion. Por otro lado, para esa fecha, ANAP, ya constituida como asociacion,
realiza eventos como las bienales, instancia ésta también de reconocimiento y
legitimacion.

Ademas de estos desarrollos paralelos, es posible sefialar las relaciones entre
ambas como:

- El compartir los sujetos participantes, ya que muchos de los docentes de una
coinciden con los asociados de la otra.

- El compartir ciertas luchas, ya que, y en referencia a una historia reciente, la
“pelea” se planted por el logro de un espacio fisico propio y adecuado; en este
sentido, Bellas Artes ha salido “victoriosa”, y en esta lucha también se involucro
ANAP, aunque para ella es todavia un objetivo pendiente. “(...) en la Conrado
(sic) se voto por decision unanime que debe ser remodelada; después del efecto
Cromafion no es viable tenerla abierta al pablico. Lo que se va a hacer es construir
en ese lugar una sede donde todas las asociaciones van a tener un espacio. La
Conrado va a ser la Unica sala, nosotros vamos a tener un lugar donde vamos a
converger todos los artistas de las distintas asociaciones: Mdsica, Teatro,
Plastica.”?

- Aunque a lo largo del tiempo, en ambas, la relacion con el Estado Neuquino ha
sido fluctuante, en los ultimos afios esa relacion se manifestd tensa y conflictiva
por motivos que tienen que ver con lo ya mencionado, pero también con la
oposicién de ANAP a las politicas culturales implementadas tanto a nivel del
Gobierno provincial como del Municipal y en la posicién de la ESBA frente a los

proyectos de reestructuracion planteados desde la DEA (CPE)

2 Entrevista a Silvia Pérez (16/10/06)
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