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Resumen

La proximidad del primer centenario de la Revolucion de Mayo, sshiércomo
una instancia de balance para las ciudades que, como Bahia Bilabiza sido las
protagonistas del notable crecimiento socioeconémico producido enronyeds
durante las Ultimas décadas del siglo anterior. Publicad® ¢uio de 1909 y
septiembre de 1910, la revista bahieRseyeccionese convirti6 en promotora de los
progresos urbanisticos, comerciales y sociales que supuso el pteamsalernizacion
econdmica en la regiéon. Si el del Centenario se define comafim rhonumento”
donde convergieron los avances alcanzados hasta entonces con mirafitaro
promisorio de desarrollo constanfroyeccionespor su parte, se transformé en una
“vidriera” donde, tal como sucedia en los comercios modernofdoss del progreso
eran exhibidos ante el mundo a fin de legitimar la posicion destaealh ciudad en la
economia nacional.

El formato de revista ilustrada que, desde fines del gigldizo su aparicién en los
centros urbanos mas importantes de la Argentina y quePrmyeccionesirrumpid
también el @mbito bahiense, posibilité la confluencia de la modernidgaal en el
campo periodistico con la modernizacion del espacio urbano y deid¢alad local. Tal
como afirman José L. Ferndndez, Claudia Lopez Barros y JdBétiis respecto a la
ciudad de Buenos Aires, la interaccion entre las transformacioghanas y los medios
graficos de comunicacion contribuyé a la construccion de un imaginad@al s
articulado en torno a la idea de progreso. En palabra de Bronigslezkd aquello que
habia sido de interés exclusivo de los circulos intelectualearsformo entonces “en
un mito difuso que articulaba los imaginarios colectivos”. Y, &m gnedida, fue la
prensa ilustrada el producto y la productora de este proceso.

La profusion de material visual participé activamente en la gordcion de esta
mitologia progresista. Es por el ello que nuestro andlisisrgeaca no sélo en los textos
que ofreciaProyeccionesino, y sobre todo, en las iméagenes incluidas en sus paginas.
Ante la imposibilidad de incorporar la totalidad de las reptes®ones graficas que
incluye la revista, efectuamos una seleccién que consideragriicativa en tanto
comprende las fotografias englobadas en las secciones “Lgeegws bahienses” y
“Los hombres del progreso” asi como las caricaturas dedicadatos agentes del
desarrollo (entre los que se contaban empresarios ferrovigrasdes productores
rurales de la zona, propietarios de periédicos, rematadores, ratasigs, exportadores
y demas profesionales ligados al modelo agroexportador).

Aunque los textos literarios junto a las imagenes sugerian algritiess al caracter
materialista de esta nueva sociedad moderna, los cuestior@sn@oivenian de la
sensibilidad roméantica y modernista de los escritores que alzabaz reclamando un
lugar para la cultura en el seno de este mundo dominado por el dfi@nod€n ningan
caso, sin embargo, los reparos lograban socavar la creenelecaracter inevitable y
deseable de un progreso armonioso del cual, paulatinamenterselimiinando los



conflictos generados a partir de la tension entre los avancéwiates y las
probleméticas sociales que atravesaban al incipiente leapda

* % %

La proximidad del primer centenario de la Revolucion de Mayaoseibié como una
instancia de balance para las ciudades que, como BahtaBlabian sido las protagonistas del
notable crecimiento socioecondmico producido en nuestro pais duradtentas décadas del
siglo anterior. Publicada entre julio de 1909 y septiembre de 1@l@evista bahiense
Proyeccionesdirigida por Fernando Garcia Monteavaro se convirti6 en promotorasde |
progresos urbanisticos, comerciales y sociales que supuso el precesmernizacion en la
region. Si el del Centenario se define como un “afio monumentaiedoonvergieron los
avances alcanzados hasta entonces con miras a un futuro promisddsad®llo constante,
Proyeccionespor su parte, se transformé en una “vidriera” donde, tal comed&u en los
comercios modernos, los logros del progreso eran exhibidos a fiegitienar la posicion
destacada de la ciudad en la economia nacional.

El formato de revista ilustrada que, desde fines del gigldizo su aparicion en los centros
urbanos mas importantes de la Argentina y que Rrogeccionesirrumpio también el ambito
bahiense, posibilité la confluencia de la modernidad visual emrap@ periodistico con la
modernizacién del espacio urbano y de la sociedad local. Tal abrman José L. Fernandez,
Claudia Lépez Barros y José L. Pétrisspecto a la ciudad de Buenos Aires, la interaccién entre
las transformaciones urbanas y los medios graficos de cordmca&ontribuyd a la
construccion de un imaginario social articulado en torno a laddga&ogreso. En palabras de
Bronislaw Baczko, aquello que habia sido de interés exclusivo dgréosos intelectuales se
transformé entonces “en un mito difuso que articulaba los imaginariestivos”? Y, en gran
medida, fue la prensa ilustrada el producto y la productoratdepesceso. La profusion de
material visual participé activamente en la configuracéresta mitologia progresista. Es por
ello que nuestro analisis se centrara no sélo en los textasrgaé&aProyeccionesino, y sobre
todo, en las imagenes incluidas en sus paginas. Ante la imjgaslbile incorporar la totalidad
del material visual que incluye una revista ilustrada conguéanos incumbe, efectuamos una
seleccién que consideramos significativa en tanto comprendettagdfias englobadas en las
secciones “Progresos bahienses” (también llamada “Bahia Blaoggesistas”) y “Paseos
bahienses” asi como las caricaturas dedicadas a estostpsodelcdesarrollo.

¢, Qué entendian los bahienses de principios del siglpor progres® ¢ Cuales eran las
construcciones y los espacios urbanos que constataban el onézideda ciudad y cuales los
elementos residuales que debian sucumbir ante el avanae cilélitacior? Proyecciones
ofrecia una posible respuesta a estos interrogantes al ieclgiis paginas las imagenes de las
nuevas edificaciones y, en oposicion, la de aquellos “adefepiesera menester suprimir del
paisaje urbano. La medida de los progresos bahienses poseiaggntorec doble dimension
positiva y negativa, que implicaba la ereccion de lo modernasgiwe los resabios del pasado
pueblerino. Nada debia quedar en la nueva Bahia Blanca que cerdradijperfil de ciudad
progresista y civilizada.

Tanto el crecimiento productivo y comercial como el bieneswrgonfort asociados a la
vida cotidiana, se transformaron en dos criterios primordialesvdiiacion del desarrollo

! “La ciudad y la prensa: los medios graficos fremtas transformaciones de Buenos Aires”, en Miteg&@utman

y Thomas Reese (edsBuenos Aires 1910. El imaginario para una gran tapiBuenos Aires, Eudeba, 1999, pp.
241-253.

2 Citado en Mabel Cernadas de Bulnes, “La idea dgrpso en la vida cotidiana de Bahia Blanca des fite siglo
XIX: nuevas formas de sociabilidad”, en Felix Weinbédi.), Estudios sobre inmigracion [lIBahia Blanca,
Centro de Estudios Regionales — Departamento deaHigiades — Universidad Nacional del Sur, p. 36.



bahiense. Asi, junto a la infraestructura ligada a la idativ ferroportuaria, aparecieron
retratados en la revista los parques, los paseos y los trasspdrenos que tornaban mas
comoda y agradable la vida de los habitantes de la ciudadpt@duccion fotografica de unos
y otros contribuy6, no sélo a reafirmar el progreso material démaddi sus principales obras,
sino también a reforzarlo mediante la introduccion de ilustracioesinicamente producidas
al cada vez mayor circuito de consumo de imagenes.

En funcién de todo lo anterior y a partir de las representaciohegideje urbano y de los
factores de la modernizacion material y cultural, nos aventuranafismar que, aun desde la
perspectiva critica y urticante que la caracterizBRbayeccionesio cuestiond los principios que
sustentaban el ordenamiento socio-econémico vigente sino que, porraricpohbds reforzo
mediante la construccion y la difusion de imagenes que actuabamsanancia con el ideario
del progreso. Asi, aunque los textos literarios junto a laseineysugerian algunas criticas al
caracter materialista de esta nueva sociedad modetna, cgstionamientos provenian de la
sensibilidad roméntica y modernista de los escritores que alzabaoz reclamando un lugar
para la cultura en el seno de este mundo dominado por el afan @eHoaningln caso, sin
embargo, los reparos lograban socavar la creencia enaetarainevitable y deseable de un
progreso armonioso del cual, paulatinamente, se irian eliminandmmdiéctos generados a
partir de la tension entre los avances materiales y los prablsotiales que atravesaban al
incipiente capitalismo local.

Yo vivo en una ciudad que tiene un puerto en la puerta

Antes de la creacion de los ferrocarriles, la naleza no palpitaba adn;
era una Bella durmiente del bosque..., los cielosmmoss parecian
inmutables. El ferrocarril lo ha animado todo... &lo se ha convertido
en un infinito activo, la naturaleza en una belleraaccion. Cristo se ha
soltado de su cruz, ha caminado y ha dejado biggsaen el camino, el
viejo Ahasverus.

El crecimiento material y el consecuente reposicionamienta @éudad en la economia
nacional que comportoé la instalacion del nudo ferroportuario a fines déchda del 80, fue
precisamente lo que permitié a Benigno Lugones afirmaaddacionque Bahia Blanca estaba
protagonizando su “segunda fundacién”: un proceso de caracter revolurignarsuponia la
abrupta transformacién de las estructuras productivas, del esphaiw y de la vida social.
Casi treinta afios después, la asociacion entre infraesryatoductiva y progreso persistia
intacta en el imaginario bahiense. Prueba de ello pueden aams&é&as numerosas imagenes
del puerto y del ferrocarril queroyeccionepublicé dentro de la seccién de progresos de Bahia
Blanca o distribuidas en las paginas de la revista sin ningtto txplicativo que las
acompafara. ¢Era casual la eleccion de estas fotogr&f@gMmos que no en tanto se
articulaban de manera perfectamente coherente con el proyeddoogecciones siempre
preocupada por exhibir y, a la vez, contribuir a la construccion deciudad moderna. A
semejanza de lo que ocurria en Buenos Aires o en otras ciudatiesigsren expansidnia
prensa grafica utilizo la fotografia como uno de los dispositiveiggiados de produccion de
estas imagenes del progreso.

% Gastineaul.a vida en ferrocarril Paris, 1861, citado en Walter Benjaniiibro de los PasajesMadrid, Akal,
2005, pp. 602-603.

* Al respecto de la “segunda fundacién” de BahianBaenunciada por Benigno Lugones, véase DianibasR
Del fuerte a la ciudad moderna. Imagen y autoimagemahia Blanc§mimeo).

® Para el caso portefio pueden consultarseGatas y caretas, La Revista ilustrada del Rio d®lata y Mundo
argenting mientras para el ambito rosarino pueden exanenaublicaciones comblonos y monadag Gestos y
muecas entre otras. Agradecemos a Pablo Torricella,ad&linicipalidad de Rosario, por hacernos llegar los
ejemplares digitalizados de ambas revistas.



Ubicado en la pagina 19 de la edicién del 18 de septiembre de 190Bned grabado de
este tenor publicado pdProyeccionesmostraba una de las construcciones mas recientes y
monumentales de las instalaciones portuarias: el muelle deel@glores de granos. [Fig. 1] Tal
como sefialan José Zingoni y Graciela Vifiullestos elevadores — inaugurados en marzo de
1908 y enero de 1909, respectivamente — no sélo brindaron impulso eamadiaiegion sino
gue también modificaron radicalmente el paisaje portuario.niisé@a en perspectiva, donde la
dimensién espacial de las edificaciones y la actividad generattzrno a ellas desplazaban en
importancia a las particularidades mismas de la consbrcpiarecia ser la escogida por el
fotégrafo de la revista. Tanto el pie de la foto como el enfoqtagrafico, resaltaban el
movimiento pesquero que se organizaba alrededor
de las nuevas obras de infraestructura. Por el PUERT I TR
mientras el pequefio barco aparecia en -
indiscutible primer plano, los elevadores, situadc
sobre una elevada linea de horizonte, pareci
custodiar y hasta auspiciar la agitada actividad ¢
muelle. Era el mar uno de los ejes de la econon 'Y
agroexportadora y, como tal, ocupaba el 75% de
superficie visual. Junto a él los elevadores ‘=
convertian en los “centinelas del paisaje de
bahia” y en simbolos de la prosperidad econémic
de la ciudad.

Tan so6lo dos numeros después, el 2 de octul o e e
de ese mismo a_né’,royecmonesmlw_o a retratar el [Fig. 2] “Puerto comercial — Vista parcial del plody
espacio portuario, esta vez recurriendo a una Vv proyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 14, 02/10/1909, p. 21.
parcial del Puerto comercial de Ingeniero White.

E akaa | 2y dudade [Fig. 2] Si en la fotografia anterior el pescador y
' ' su barco cerraban la imagen al asumir el lugar del
espectador, en este caso, las vias parecian
proyectarse hacia fuera del grabado creando un
espacio coextenso del cual también participaba el
lector. Al final del sendero curvo que trazaban los
rieles, se encontraban los barcos mercantes y la
infraestructura portuaria que elevaba sus
columnas por sobre el cielo whitense. La
embarcacion que, a diferencia de la foto anterior,
sugeria una actividad comercial de gran magnitud
[Fig. ] “Puerto comeciaI—Perspetiva de lovatiores”, en y vo_Icada a la -eXportaCIOQ’ parecia avanz?r en
ProyeccionesBahia Blanca, a. |, n° 12, 18/09/1909, p. ig. sentido contrario a las vias creando, asl, un
interesante juego de tensiones de fuerza al
interior de la imagen. Era la fuerza del progreso sustentagknerada por los dos factores
principales del crecimiento econémico que lograban unirse en ese plnpoerto y el
ferrocarril. El componente pintoresquista anterior cedia aqei elnpoderio sugerido por la
magnitud de las construcciones y los buques cargueros.

® Graciela Vifiuales y José M. Zingoatrimonio urbano y arquitecténico de Bahia Blan&ahia Blanca, La
Nueva Provincia, 1990, p. 227.

" José M. ZingoniArquitectura industrial: ferrocarriles y puertos.aBia Blanca, 1880-1930Bahia Blanca,
EdiUns, 1996, p. 39.

& No s6lo por su funcién los elevadores represent@bagrogreso y de la civilizacién de la ciudadnbéén sus
materiales (fueron construidos en hierro), su disefiu funcionamiento se correspondian con lomaiiadelantos
tecnolégicos de la modernidad.



Vale la pena llamar la atencién sobre el caracter otorga@@es$encia humana en ambas
fotografias. En una primera aproximacion podemos observar una diéeeate el tratamiento
que las personas recibian en cada una de ellas dado que enladsigetratados parecian
desconocer que estaban siendo fotografiados mientras en la Figréslbsmbres se hallaban
posando ante el fotégrafo que, probablemente, los habia dispuesto paca de acuerdo al
criterio de la composicién. En los dos casos, sin embargo, primal@ooepcion del progreso
donde lo material desplazaba en importancia a lo humano. Sinérése hallaba presente, lo
hacia en términos diierza o trabajo ya que, como afirma Diana Ribas a propésito de las
memorias de José Esandi,

bajo los efectos de la dominacién simbdlica incomga, adoptaba la posicion del observador
externo que desde una evaluacion economicistadiificaba s6lo como “fuerza humana”, sin

involucrarse en lo presenciado. A pesar de estastambrado al esfuerzo fisico, a las
inclemencias metereoldgicas, no se identificaba ebws como personas. Los objetualizaba
evaluando sélo su funcién: deerza’

Aunque esta representacion funcionaba también en algunos articuRrsygeciones ni
siquiera el trabajo objetualizado aparecia en estas fotagrdél progreso. EI hombre se
convertia en ellas en un elemento del paisaje acompafiandocasias que constituian el
auténtico protagonista de la imagen y, por lo tanto, del ciemionlocal. Elprogresoque
mostraba la revista se media a partir de sus logros nedepeoductivos y, como veremos mas
adelante, urbanisticos en vez de evaluarse en términos deansealsocialés.Sabemos, no
obstante, que

Los pilotes no se hincaraomo porencanto. Cuando los rieles tocaron la ria se rfecesimas y
mas trabajadores para levantar el muelle de hipa® construir elevadores, para extender los
depdsitos...

(...) El trabajo pesado y de condiciones precariak yesproteccién ante enfermedades y
accidentes eran también parte del “progreso”, geran “progreso” que no aparecia en los
albumes pitucos del centenaripni en las revistas de la época, ni en los dissunficialest!

Al invisibilizar el quehacer obrero, estas representacioneduian también toda
perturbacion social que contradijera la nociobn armoénica y positivardgreso, hegemonica
entre los medios de prensa. En efecto, Renyeccioneslas Unicas criticas a esta idea
corresponden a la sensibilidad modernista que reclamaba lduedigaicion de una sociedad
cada vez mas materialista y concentrada en la obtencién defidi® Sin embargo, la
contradiccion entre la expansion material y las problematicasle®ojue atravesaban al
capitalismo y que se concretaban entonces en movilizacionesnizaiganes de trabajadores,
era deliberadamente excluida de las representacionesegisyakbxtuales. La conflictividad
social, escindida de su relacién con el mundo del trabajoesemntaba tan sélo como una suerte
de patologia reservada a los sectores anarquistas o bien comb emdémaico que afectaba a
toda la sociedad y que era menester eliminar en la manotiefectible hacia el
perfeccionamiento humarid. Asi, la edificacién ligada al crecimiento productivo parecia

% Véase Diana . Ribas, op. cit., p. 74.

19 Por supuesto, como bien indica Mabel CernadasuiteeB en “La idea de progreso en la vida cotid@dm®ahia
Blanca de fines del siglo XIX: nuevas formas deautidad” (op. cit.), este progreso tenia tamhiéa dimensién
moral o espiritual que las mismas revistas ilustsadomoProyeccionespretendian, a la vez, manifestar y
promocionar. Igualmente, al valorar estos avaneesscataban aquellas practicas y espacios dieclajeé podian
asimilarse a las de los “paises civilizados” (edateollo de la prensa y de las “bellas artes” réec@dn de teatros,
clubes y centros de sociabilidad, etc.) La conflidad social también se hallaba ausente de espaesentaciones
del progreso espiritual que tenia como exclusivotagonistas y artifices a los miembros de clasemadadas.

1 Fabiana Tolcachier y Sergio Raimongirriba los que van a White? del progreso: locommsoy caballos
Bahia Blanca, Editorial La Cocina del Museo — MudebPuerto, 1997, p. 12.

12« las conmociones obreras que viene produciéndade vez con mayor frecuencia, lejos de ser qaarsaque
se las estudie en su origen sirven de tema a $aaikiculos en los cuales se encuentre el germdasdeichas
sociales en la introduccion de elementos subvessiavoltosos, criminales, etc. El remedio rade&aifalible, de



desarrollarse merced la mera voluntad de los inversores y pres\piiticos que aparecian en
las paginas destinadas especificamente a destacar spriadpasista. Como sostiene Ribas una
vez mas, las representaciones construidas por los vocerda deltura letrada dieron visibilidad
sélo a los intereses econdmicos dominantes y opadaexistencia de los operarios de las obras”.
Idéntica concepcion del progreso sustentaba las imagenes deafalPacifico (F.C.P.) y

sus instalaciones. La Compafiia britanica del Pacifico, e@rdasdcuatro empresas ferroviarias
que actuaban en la ciudad, habia adquirido la Compafia de FemscderiBahia Blanca al
Noroeste el 1 de julio de 1904. Por su extension, calidad y homogeneideaireas por la
multiplicidad de edificaciones que en torno a ella se construyer@ueinos Aires and Pacific
Railway Companymodifico significativamente el paisaje y el espacio urbano anéeliel
tendido de las vias y la ereccion de un conjunto de viviendas, otepugea usina eléctrica y un
mercado (el Mercado “Victoria™' El 20 de noviembre de 190®royeccionespublicé la
primera fotografia dedicada al F.C.P. y a su puente ubicapitiauacion de la Avenida Colén.
[Fig. 3] A pesar de las quejas de algunos vecinos que se habianstaaoifen contra del
proyecto, la obra fue recibida de manera entusiasta

por la conveniencia y la utilidad practica que prea, favoreciendo la comodidad y la seguridad

del trafico en ese punto [...] A los que pretendestifigar su oposicion por razones de estética,

diremos que el puente proyectado resultara masusiextorno para nuestra principal arteria pues
la Empresa del Pacifico entiende hacer al misnrmpiieuna obra de arte®>.

Hacia 1909, todos los reclamos BAHIA BLANCA PROGRESISTA
habian acallado y los proyectcr
arquitectonicos de la compafiia habi
avanzado de forma considerabl|
Precisamente a estos progresos |
dedicaba la fotografia deroyecciones
gue mencionamos en oraciontf
anteriores. Situandose en el marg § LK AR
izquierdo del puente, el fotograf Pusnte del F. C. P. en la continuacion de Ia Avenida Golén
COI’]SigUié una vista alargada qt [Fig. 3] “Bahia Blanca progresista - Puente del.P.@n la continuacion de
acentuaba las dimensiones de la Avenida Colén”, efProyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 21, 20/11/1909,
construccion, tanto la altura de la o8
pared como el ancho y la extension del camino. El punto de vigj@l@ltambién otorgaba al
puente una orientacion de izquierda a derecha que, en tantadecodoci el sentido de lectura
occidental, conferia una sensacion de movimiento y de avanceeh#afaro. Ciertamente, el
final de puente desaparecia y su superficie se extendia éimemdimitada hacia el horizonte.
Recortados sobre el cielo al fondo de la imagen, era posibleaidtectechos del conjunto de
viviendas para obreros construido por la empresa del Pacifico enEs#88 casas destinadas al
personal ferroviario y edificadas de acuerdo a los critersiétieos y funcionales de la
arquitectura briténica, testimoniaba el supuesto compromiso qualzsaticapital extranjero
con su ciudad receptora. Todos los factores de progreso introducido$ feoroearril se

aplicacion al alcance de la mano, lo encuentranbinesnde gobierno, ministros y periodistas en lacgébn de
inmigrantes, desconociendo que este suelo tiens §ije forman jalones ininterrumpidos desde lecfdaal animal
hasta la refinada (...).” “Inmigracion insana. Seléncimposible”, Hoja del Pueblp 19/05/09, p. 1 citado en
Natalia Fanduzzi, “Embestidas y contragolpes: fanigdon del trabajo en el puerto de Ingeniero Whatprincipios
del siglo xx”, en Mabel Cernadas de Bulnes y José Marciless.)eduestiones politicas, socioculturales y
econdmicas del Sudoeste bonaergBsthia Blanca, Universidad Nacional del Sur, 2@0R80. A propésito de la
eliminacion del conflicto social para alcanzardsal de progreso, véase también Omar Cha@déo era Bahia
Blanca en el futuro. Visiones del porvenir en laqsa del siglxix, Bahia Blanca, La Casa del Espia, 2008.

13 Diana Ribas, op. cit., p. 74.

4 para mas informacion sobre estas instalacioness\Eesé Zingoni, op. cit.

15 “Iniciativa del Ferrocarril al Pacifico”, eRevista del Centro Comercjadahia Blanca, 09/01/1906, p. 17, citado
en José Zingoni, op. cit., p. 89.



articulaban, asi, en una Unica imagen: la modernidad adiicirabajo (nuevamente carente de
conflictividad) y el bienestar publico. Lejos estaban los babgerde percibir en la red
ferroviaria un instrumento de la dominacién imperialista irglied como lo haria Scalabrini
Ortiz treinta afios despu&sPor el contrario, al ferrocarril y, por lo tanto, al capitelés, se
atribuian todos los éxitos y adelantos de la ciudad. En palabras d&dgasti: “Llego el
progreso con el tren. Mas bien, el progresel tren”’

El nexo que se establecia entre las empresas ferroviaidsgnestar publico resultaba aln
mas evidente en la siguiente fotografia, aparecida en elradiBede la revista del dia 27 de
noviembre de 1909. Al igual que las anteriores, la imagen no emtabgafada por ningun
comentario textual que aclarara o ampliara la informaci@uali La asociacion entre el
progreso y las vistas de la ciudad elegidasRpoyeccionegparecian ser univocas y no requerir
ningun tipo de fundamentacion o explicacion. En “Vista general de tea wséctrica del

] Ferrocarril  Pacifico”, la labor
benéfica de la empresa ferroviaria
para los habitantes de la ciudad
quedaba, una vez mas, puesta de
manifiesto. Detras de las dos hileras
de vagones de carga que cruzaban en
forma transversal la superficie
fotografica, se elevaba la usina
eléctrica que la compafia inglesa
habia erigido a fines de 1907 en la
: _ esquina de las calles Brickman y
BAuia BLaNCA — Vista general de la usina eléctrica del Fertocarril Pacifice Donado. Si bien el objetivo primario

de este emprendimiento era producir
[Fig. 4] “Bahia Blanca - Vista general de la usahéctrica del Ferrocarril la energ ia necesaria para el

Pacifico”, ProyeccionesBahia Blanca, a. |, n® 22, 27/11/1909, p. 13. . A . .
funcionamiento de las instalaciones

ferroviarias, lo cierto es que su creacion alter6 de mareliaat la vida de la ciudad. El
alumbrado publico y el sistema de tranvias eléctricos (alPgogeccionesdedic6 una breve
nota grafica en su edicion del 12 de marzo de 1910) modificaron la engariurbana y
contribuyeron a acrecentar la confianza en el progreso y eargdeadel poder humano sobre la
naturaleza. La fotografia de la usina realzaba estos ‘liispebgresistas” de la compaiiia del
Pacifico y de su gerente, el sefior Harding Green, al congregar mismo espacio la moderna
infraestructura con el movimiento y de actividad incesante detggogEfectivamente, a pesar
de no distinguirse ningun cuerpo viviente entre los edificios y cpdhdémagen sugeria el
dinamismo del proceso productivo en marcha: los vagones, listopgudiray escapar de la
fotografia, esperaban su turno para ser cargados y las chgm#smda usina no cesaban de
humear, recreando, a nivel local, una representacion del pragesirial ya presente en el
imaginario bahiens®.

“El primer accidente...”, portada del 2 de abril de 1910, [FigreBliperaba una vez mas
este caracter industrial de la ciudad que dificiimente seesmondiera con su realidad

16 Raul Scalabrini OrtizHistoria de los ferrocarriles argentinp8uenos Aires, Editorial Lancelot, 2006. [1° ed.
1940]

Y Luis Sagasti, Juan Luis Sabattini y Andrés E. RomEl Tiempo y los RelojeBahia Blanca, Vacasagrada
Ediciones, 2008, p. 20.

18 por cuestiones de tiempo y de espacio no nosiresfers en este trabajo a la presencia de esta imagje
progreso asociada al desarrollo industrial. Sof@kseemos que en al menos dos portaddrdgeccionegambas
dibujadas por Maril) el paisaje urbano fue presgmtzomo un paisaje industrial donde el humo detl@#seneas se
elevaba por sobre el resto de los edificios. VEBEb@rimer accidente...”, eProyeccionesBahia Blanca, a. I, n°
39, 02/04/1910 y “Después del Centenario”PeoyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 47, 04/06/1910.



productiva’® Mas bien, parecia utilizarse como un signo del futuro inmedja¢oavanzaba
detras del tranvia. Haciendo a un lado el contenido politicohiglecal cual ya nos hemos
referido en trabajos anterior&ses interesante destacar los elementos simbélicos de lanimage
en tanto el enfrentamiento gubernamental se presentaba como unenlneta civilizacion y la
barbarie, entre el progreso y la tradicién, personificados gabelrnador Arias y el intendente
Moore, respectivamente. Con el lenguaje sintético y la ecoraeni@cursos cromaticos que lo
caracterizaban, el dibujante Maril recurri6 a dos transpd#iEbnente identificables por los
lectores para construir una imagen positiva del gobierno provinaedjativa del municipal. El
tranvia eléctrico, unas de las ultimas innovaciones tecnofdgiwarporadas a la ciudad,
avanzaba irrefrenable sobre las vias conducido por Arias ggidecpor una suerte de topadora
gue despejaba el camino de cualquier obstaculo. Sobre el flgougerdo del moderno vehiculo
podia leerse “LANCA”, indudable referencia a Bahia Blanca msiltaba identificada,
mediante este mecanismo, con el tranvia y, por lo tanto, qmogreso que él representdba.
Asi, una Bahia Blanca industrial, eléctrica y moderna, gupmael gobierno bonaerense,
arrasaba a su paso con un sulky sobre el cual un letrero rezABBEENDENCIA
MUNICIPAL”". El sulky, medio de transporte de madera y dedi@ animal, resultaba por
entero opuesto al tranvia donde se conjugaban los materialesfuefass energéticas mas
innovadoras. Al asociarlos al primero de estos vehiculos, Moaregglserno eran calificados
como elementos arcaicos que el progreso haria, indefectibiresiar por los aires”.
Es interesante llamar la atencion sobre la comunidad de meaintos esta caricatura de
Proyeccionesy la portada del catalogo de la Exposicion Internacional de Bukines que
comenzaria tan sélo un mes
después, en mayo de 1910. [Fig.
6] En ese emblema, los
organizadores de la Exposicion
mostraban

a un indio que huye ante el
avance de la civilizacion -
europea — representada por el
ferrocarril. Usada profusamente
en medallas, vifetas, afiches,
postales y en la cubierta del
Catélogo Oficial, la imagen fue
una reiteracion permanente del
mensaje que se queria dar al
extranjero, al inversor, al
empresarig?

Una nueva cristalizacion de la
dicotomia civilizacion-barbarie
[Fig. 5] “El primer accidente...”, en [Fig. 6] Portada del catalogo argentino, con el Omnl_pr_esente ?n el ideario de
ProyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 3 terma oficial de la Exposicion (en Margarita  principios del sigloxx. Aunque
02/04/1910, portada. Gumany Thomas Reese, op. ¢t 2XHD " no existiera un vinculo explicito
entre ambas imégenes — laRteyeccioney la de la Exposicion — resulta interesante descubrir

19 Cfr. Delia Errazu de Mendiburu, Maria E. Rey y MarB. Abrahaml.a industria en Bahia Blanca, 1900-1914
Bahia Blanca, Seminario de Historia Argentina —vdrsidad Nacional del Sur, 1970.

20 Maria de las Nieves Agesta y Ana Carolina Heretlia, modernizacién ain no visible. Caricaturas erhig
Blanca entre 1909 y 1910", ebuadernos del Sur — Historiddahia Blanca, Departamento de Humanidades,
Universidad Nacional del Sur, n°® 32, 2004, pp. 228-

21 Tal vez sugiriera una alianza entre la empresaFdaiocarril Pacifico a la cual pertenecian loswfas y el
gobierno conservador de la provincia de BuenossAiista es tan sélo una hipotesis sobre la queitbdebemos
profundizar.

2 Roberto Ferrari, “El pais motorizado: la Exposiciaternacional de Ferrocarriles y Transportes é&tres”, en
Margarita Gutman y Thomas Reese (eds.), op. Ci23b.



en ellas la comunidad de motivos y de convenciones iconografidaad#as para representar el
avance del progreso, ya sea politico, econdémico o civilipateobre los resabios de un pasado
que se pretendia (y se debia) aniquilar. El desarrollo mate@amotora o tranvia — no
olvidemos que la tematica nucleadora de la exposicion eran prenisatos ferrocarriles y
transportes terrestres —, marchaba en direccion al futuficégnénte de izquierda a derecha y
hacia el espectador) acometiendo contra lo “animal”, lo “sangduyileetsalvaje” y lo arcaico
para imponer brutalmente la ley del capital y de la maquinechbl revelaban ambos dibujos
sobre la concepcion de progreso que imperaba en la Argentina agrodogzortAun
reconociendo y valorizando las especificidades gré&ficas locales que, sin duda,
condicionaban, modificaban y enriquecian cada imagen, es posiblédesa ideario comdn
en el cual estas particularidades se insertaban adquineegos y mas complejos sentidos.

Los espacios verdes y el paisaje urbano

La instauracion de un nuevo sistema productivo que introdujo modifica@onelscuadro
ambiental-ciudad-territorid6 supuso no sélo la transformacion del paisaje directamente
vinculado a la explotacién econémica, sino también una alteraci@spetio vivido y de los
criterios de disefio urbanistico. El progreso debia acompafiarae cembellecimiento de la
ciudad acorde a los canones civilizatorios y, por ello, una pdécupacion por la creacion y
arreglos de areas verdes y de paseo animd a las autoridadegatesigia los 6rganos de
prensa locales.

Asi, el 10 de diciembre de 1906 se coloct la
piedra inaugural del Parque Municipal y su —
como se lo denominaba entonces — Barrio
Adornado. [Fig. 7 El plan inicial de creacion
de ambos espacios habia partido de la iniciativa
privada de tres vecintfsque cedieron parte de
sus propiedades para el solaz publico. A
cambio de la generosa donacion, la
Municipalidad de Bahia Blanca debia
comprometerse a ejecutar las obras en el
término de seis meses, haciéndose cargo de la
pavimentacion del predio, de la nivelacion [Fig. 7] “Paseos Bahienses. Parque Municipal'Penyecciones
emparejamiento de las veredas, de Bahia Blanca, a. 1, n° 1, 05/07/1909, p. 3.
forestacion y del mantenimiento de la infraestructura yefgetacion. Aunque algunas de estas
condiciones originales fueron modificadas en la Ordenanza Munieipptoyecto recibi6 la
unanime aprobacion de los 6rganos periodisticos y de las autoridatiegipnales, en tanto
resultaban a todos evidentes

2 Mientras la portada deroyeccionesoptaba por un lenguaje moderno propio del huméfiap, sintético, de
lineas simples y carente de detalles que otorgagessimilitud a la representacion, el catalogo al&xposicion
portefia hacia uso de un dibujo mucho més regtilgap de matices y sombras donde, a pesar derestestientos
modernos (v.g. algunos elementos, como la puntdadanza, escapaban del recuadro), primaba el tearac
pictorico de la grafica decimondnica.

% paolo SicaHistoria del urbanismo. El siglo X|Xnstituto de estudios de administracién local,dhid 1981,
citado en José M. Zingoni, op. cit., p. 13.

5 E| “Barrio Adornado” constituiria con el tiempo tpueblo en medio de la vegetacién donde la acpibrada
concurriria libremente, pero forma colectiva a mato, con evidentes ventajas para el erario npatici en vez de
vivir apifiadas en las calles turbulentas del coingtas familias verian crecer sus hijos fuertesgprosos con el
aire puro y saturado por la vegetacion, y en carabltombre con su presencia, contribuiria poderessna dar
vida y alegria al paseo”. “Barrio Adornado”, Parque Municipal y Barrio Adornado para la Ciudaé 8ahia
Blanca Bahia Blanca, 1906, p. 6.

%6 proyectopresentado ante las autoridades municipaleBaegue Municipal y Barrio Adornado. op. cit., p. 3.



las ventajas que un Parque Publico, bien ideadojeguido, ofrece & la higiene y el
embellecimiento de una ciudad y el alto grado quga como exponente de la civilizacion y la
cultura en los pueblos moderrfds.

El desenvolvimiento de un “desarrollo higiénico” y de una “cultutéties” acordes a los
adelantos materiales de Bahia Blanca fue el argumento censété esgrimido para respaldar
la propuesta. Tantc.a Nueva Provinciacomo el Bahia Blancacoincidian en sefalar el
desequilibrio existente entre los avances econémicos Yy elrfiestd espiritual” que debia ser
subsanado mediante la fundacion de sitios de recreo que ofreciscanstey diversion a los
habitantes configurando una auténtica ciudad moderna. En la marcifectibtee hacia la
perfeccion, la humanidad requeria del concurso de los progressiates, artisticos,
cientificos y urbanisticos a fin de promover el desarrollo inteigréodas las dimensiones de la
vida social. La ciudad moderna debia contar con estos lugareseteques como afirmaba el
presidente Carlos Pellegrini en su carta a los autoreprdgécto, rompieran con el “molde
colonial que condena & todas nuestras ciudades a la monotonia é&iatiedél clasico
damerd?® introduciendo la belleza natural y el aire puro en la cotidian@adadana. La
comparacion con el parque de Palermo efectuada en mas de una poadis periodistas
locales asi como el apoyo explicito que Pellegrini concedibogkecto, nos permite afirmar la
existencia de un imaginario compartido entre bahienses y poreflmsque atafiia al disefio
urbano y sus sitios de recreacion. Ciertamente y como bienal@aardrian Gorelik, la
creacion de espacios verdes donde la naturaleza era nodaalisametida al arbitrio humano,

era concebida como una extensién de la
accion civilizadora sobre la barbarie de la
pampa que promovia la agrupacion y la
identidad comunitaria, el fortalecimiento de
una moral organizada en torno a la familia vy,
a la vez, actuaba a manera de antidoto contra
los males de la ciuddd.

No obstante hallarse aln en construccion,
hacia 1910, estos eran precisamente los usos
que del Parque Municipal — ya entonces
denominado “Parque de Mayo” — hacia la
sociedad bahiense. En una de sus notas

o ) _ , gréficas titulada “En el Parque de Mayo”

g e P e e Aaoarioto a o clanea & [Fig. 8], Proyeccionegelataba los domingos
primaverales en el parque cuando, una vez
pasados los rigores del invierno, “las familias acuden a suédageen procura de solaz, y se
realizan paseos, juegos y diversiones.” Y concluia, “Seeage luego, el carifio que el parque
ha conseguido despertar en el seno de nuestra sociedad y cuan heomese para el futuro.
La municipalidad debe secundar en ese paseo la obra de laezatffaEn el centro del
articulo y acompafiada por un texto al pie donde se leia “Al ldre”, una fotografia
testimoniaba la concurrencia elegante de sefioras y nifios taweadas con sus galas
domingueras, disfrutaban de la tarde sentados junto a uno de losrt#gosles creados para
ornamentar el paseo y deleitar a los visitafitesunque las imagenes del Parque no eran

" jdem.

28 “Fragmento de una carta del Dr. Pellegrini & lomees del proyecto” (01/06/1906), &arque Municipal y
Barrio Adornado...pp. cit., p. 22.

29 adrian Gorelik,La grilla y el parque. Espacio publico y culturabana en Buenos Aires, 1887-193ienos
Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 2004.

30«“En el Parque de MayoRroyeccionesBahia Blanca, a. II, n° 56, 13/08/1910, s/p.

31 Resulta interesante destacar aqui que Ipafdueva Provincia“el Parque debera contener todo lo que el ornato
moderno, conceptia como indispensable para loopgslicos: contendra lagos, jardines, bosque&alellon

de los Lagospelouseparafootball, id. paracricket, etc.”La Nueva ProvinciaBahia Blanca, 03/05/1906.
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incluidas en la seccion “Progresos de Bahia Blanca” o “BahiacBlarogresista”, resulta
evidente que la presencia de este y otros espacios verdesdietarciudad era considerada un
indicador del grado civilizatorio alcanzado por los habitantes deidtad. S6lo entendiéndolo

asi podian comprenderse los continuos reclamos de mantenimiento ques quimponian el
staff estable de la revista realizaban a las autoridadegipales.

Las columnas de “Nimio®* por ejemplo, demostraron en numerosas ocasiones que el

sostenimiento y el atractivo del parque constituian asuntos de amgartpara la ciudad.
Ir6nica y agresivamente, en su edicion del 29 de enero de 191sta eterpeld al Intendente

Moore diciendo
¢El intendente piensa
que el parque agradara
aun mas 4 los paseantes
estando sin regar?
Parece que asi fuese
poniéndose & juzgar
por lo que nadie ignora
gue alli pasando esta.
¢ Se quejan las familias?
Pues déjenlas quejar,
gue el préximo domingo
de nuevo volveran.
Asi nuestro intendente
parece meditar,
y en tanto continGia
el parque sin regar®?

Esta poesia aparecida en la seccion “Nimiedades”, denurgtidbacuido al que las autoridades
municipales sometian a una de los pocas y mas frecuentadasdaresparcimiento local. Al
parecer, la sequia que afect6 a la regién entre 1909 y 1911, deigiaa eficiente labor
gubernamental para conservar los parques y las plazas bahiendesnanda permanecia aun
insatisfecha en 1910, dado g&eoyeccionesreiteré sus acusaciones con mayor seriedad,
argumentando esta vez que las adversas condiciones climatidasretpon parecian estar
triunfando por sobre este proyecto civilizatorio. Viento y aretegaban a un segundo lugar a
las “lagunitas” y a los “ponderados gansitos” ante la miraddéud@®nada de los bahienses que
confiaban en las posibilidades del progreso humano para transforrpaisaje creando un
pequefio vergel en medio de la aridez.

Cierto es que, a pesar de estas condiciones adversasista montinuaba registrando la
regularidad de las visitas de los bahienses al paseo locacid@axistir una suerte de
contradiccion discursiva en los articulos Pyeccionesya que si bien en las secciones de
actualidad criticaban el estado del Parque, en las notasagr&iogiaban sus avances y su
selecta concurrencia. Asi, luego de haber sefialado ladfalteego que tornaba imposible el
disfrute de las lagunas y la contemplacién de los gansos quagsekencontraban, la revista
incluyé en sus péginas una “Vista del lago del parque municipallosogansitos en primer
plano. Debajo de la fotografia titulada “Bahia Blancagoésca”’, el narrador decia:

El parque municipal es, sin duda, el paseo masidrge por la sociabilidad bahiense, que acude
4vida de solazarse con el pintoresco panoramaejdeisa de esos parajes. Los domingos en el

paseo que se han impuesto nuestras familias, cpsn @gradables momentos paseando por las
amplias avenidas que circundan sus hermosos fagos.

32 Aunque no hemos identificado a este columnistagrops que, por el tono humoristico y mordaz que lo
caracterizaba, podia tratarse de otro de los nwsosreeudonimos de Fernando Garcia Monteavarojdatirde la
revista.

3 Nimio, “Nimiedades”, efProyeccionesafio 1, n° 30, 29/01/1910, s/p.

34 «Bahia Blanca pintorescaProyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 39, 02/04/1910, s/p.
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Igualmente elogioso resultaba el articulo “En el Parque de MgloParque ya habia
cambiado su denominacién como consecuencia de haberse cumplido elQeirtterario de la
Revolucion de 1810) aparecido en el nimero 50 del 25 de junio de 1910laErfatbgrafias
gue acomparfiaban al texto se ocupaban de retratar, no
el paisaje, sino al distinguido publico que acudia
durante el fin de semana para jugar al “croquet” o
pasearse “por sus callejuelas en busca de las sencillas
impresiones que brinda al espiritu la armonia que
ofrece ese retiro silenciosd”.Resulta evidente que,
mas alla de los problemas coyunturales provocados
por la administracion de turno o por las condiciones
climaticas del afo, el Parque — al igual que los demas
espacios verdes y de paseo de la ciudad — constituia
en si mismo una manifestacion de modernidad
urbanistica que testimoniaba el grado de C|_V|I|zac [If;g;/g]ccf;?;?%saﬁ?;'Bel';f]‘j;‘a’f‘l"e:jd‘%'l"/giffgnldoffslm
y cultura alcanzado por la sociedad bahiense. Ai
publicar estas imagenes en sus pagiRasyeccionesa la vez que exhibia los progresos de
Bahia Blanca, contribuia a reforzar la el sentido que endestarollo adquirian los espacios

verdes y los valores de higiene, belleza vy
sociabilidad que ellos representaban.

Como el Parque Municipal, otros sitios de
recreo fueron plasmados por el semanario
ilustrado: las avenidas Alem e Independencia
(actualmente, calle 12 de octubre) y la Plaza
Rivadavia coronada por el nuevo Palacio
Municipal. Las dos avenidas que permitian
acceder al Parque fueron concebidas como
paseo complementario de esa zona de

[Fig. 10] “Bahia Blanca progresista — La Avenida#l transformandose”, eSparCimientO. Sin embargo, a jUZgar por las

enProyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 27, 08/01/1910, s/p. fotograﬁas seleccionadas p(ProyeCCione,S
aun restaba mucho trabajo de pavimentacion y

forestacién para convertir a tales caminos en auténticos ludareBsfrute. El futuro, no
obstante, ya estaba presente en el carruaje dispuesto contintrayesiio por la avenida
Independencia ni bien finalizara la toma [Fig. 9] y en los obrérabajando sin cesar para
transformar la avenida Alem. [Fig. 10] Ambas
imagenes sugerian esta orientacion hacia el porvenir
mediante la utilizacion de la perspectiva geométrica
y la consecuente acentuacion de la distancia y la
profundidad lograda gracias al enfoque escogido por
el fotografo.

Por dltimo, las representaciones de los paseos
bahienses se completaban con una reproduccién de la
Plaza Rivadavia y del nuevo edificio de la
Municipalidad. Situada encima de la “Avenida
Independencia” en una pagina exclusivamente
dedicada a los espacios de recreacién y sin texto que
la acompafara, la fotografia mostraba un vista lateral
de la plaza que permitia apreciar las dimensiones [Fi9 111 "Paseos bahienses' BroyeccionesBahia Blanca, a
jerarquia del Palacio Municipal en relacion con el

35«En el Parque de MayoRroyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 50, 25/06/1910, s/p.
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paisaje circundante. [Fig. 11] Habiendo sido tomada desde el maogeste de la plaza (la
actual calle Sarmiento), la imagen logré captar en una Upita tos progresos de los
comercios locales en el centro de la ciudad (izquierda ft#dgrafia), uno de los postes del
incipiente sistema de alumbrado eléctrico, los avances @fifleacion publica y la mejora de
los sitios de recreo recientemente forestados y disefiados cemesm plaza® trazada en
1834 junto al Fuerte fundacional, se constituyé en el niicleo civitmuiatorio de la ciudad.
Aunque ligeramente desplazada del centro geografico, su ceadrglidctica y simbdlica se
manifestaba en las continuas reparaciones y mejoras quétdeiglades municipales procuraban
realizarle afio tras afio: construccion de un tanque de agua semisupgra el riego (1902);
cercado de algunas cuadras (1902); iniciativa para un proyectoongeneacion y
mantenimiento de los paseos publicos (1905); arreglo de canteros;tema@&nto de la rotonda
y plantacion de arboles (1908); pavimentacién de las calles y avenidasas (1909); entre
otros>® Junto al sentido normalizador que se atribuia a los espacitesugbanos y al cual nos
referimos a propdésito del Parque de Mayo, la plaza incorporab@aad#ros elementos que la
transformaban en un indicador de progreso y modernidad. Asi, 8bdisecorte francés que
gozard de una simetria bilateral articulada en torno a un#tglarentral (en 1910 seria
reemplazada por una Piramide conmemorativa del Centenario)itwansna clara referencia
estética a esa cultura europea colocada “a la cabeza deilizacion moderna®® Las
dimensiones estética e higiénica no eran, sin embargo, lzas(miesentes en esta imagen. El
Palacio Municipal que, levemente corrido del punto de fuga, cordagii@za introducia en ella
una significacion politica al presentarla como un espacio publiccedznadposible construir la
experiencia de la ciudadania moderna. Gorelik refiriéndose ®eahpraso portefio, advirtio
también ese doble sentido del espacio publico que lo convirti6 en un horiEftelision,
fugaz e inestable, entre forma y politiéd"Proyecciones mediante la publicacién de esta
fotografia, ubicaba entonces a Bahia Blanca entre las urbesfina@slas y prosperas del pais
donde institucionalidad, ciudadania, urbanismo, infraestructuraayraio comercial confluian
en la configuracion de una ciudad moderna y progresista.

Edificacion puablica y privada: municipalidad, carcel y merado

Situado frente a la Plaza Rivadavia en el predio antes ocupada pegibn Agricola, el
Palacio Municipal que mostraban las fotografias y caricatle&soyeccioneso habia lucido
siempre de esta manera. Recién en 1904, y ante la insuficimdéa vieja municipalidad para
dar cabida a una creciente administracion, las autoridades epomrocn concurso de
anteproyectos que culminé con la eleccion del presentado por Cefering Emilio Courtaret.
Ese mismo afio se comenzaron las obras llevadas adelante popriesa constructora de
Nicolds Pagano que no culminaria sino hasta fines de 1909. A dartentonces, la
Municipalidad comenz6 a funcionar como un elemento distintivo del espdeno. Vifiuales y
Zingoni destacaron justamente “el fuerte caracter que leaotardgorre, el retiro de la linea
municipal y la explanada de acceso” todo unificado por el estilo bad@&m ese momento
predominante entre los edificios municipafesluevamente era el disefio francés el elegido al

%« a Plaza Rivadavia tuvo distintas funciones #algo del tiempo: corral de animales, paseo cercadguertas
de hierro en sus esquinas y finalmente la plazer@biRecibi6 a su vez, diferentes denominacigmésero Plaza
de la Poblacion, Plaza Argentina, Plaza, Gran P@a@nel Ramén Estomba, Plaza Municipal y finalreest
1.880 en el plano del agrimensor Pedro Pico aparese el nombre actual: Plaza Rivadavia.”
http://www.bahiablanca.gov.ar/turismo/cen_histotitiml

37véase Graciela Vifiuales y José Zingoni, “La PRzeadavia”, en op. cit.

3 Al respecto pueden consultarse las Memorias efsvar la Intendencia Municipal al Honorable Coocej
Deliberante correspondientes a los ejercicios @2,19905, 1908 y 1909.

%9 La JuventudBahia Blanca, afio 1, n° 2, 09/08/1891, p.1, teitado en Diana I. Ribas, op. cit., p. 107.

40 adrian Gorelik, op. cit., p. 20.

“1 Graciela Visuales y José M. Zingoni, op. cit.5.
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momento de determinar el estilo de la arquitectura urbanaci&raina vez mas, se presentaba
como el modelo civilizatorio al que recurrian los bahienses parageaarf su propia vida
“espiritual” y social.

Por ello, el edificio municipal no sélo fue retratado como pdeepaisaje de la Plaza
Rivadavia sino que, luego de finalizado el proceso de construsgi@ynvirtié en el simbolo
arquitectonico de la ciudad. En varias ocasiones, los chistdicogr de la portada de
Proyeccionesncluyeron imagenes caricaturescas de la Municipalidad donde medentaba
alternativamente como emblema de la gestibn de Jorge Mooremy cepresentacion
metonimica de Bahia Blanca. En “Inspeccionaffdgé Francisco Rodriguez o “Asi fue?3te
Zanuso, el personaje central del chiste — Moore en el pdaser y otro no identificado en el
segundo — se alejaban de la ciudad representada Unicamenteequéddia silueta de Palacio
Municipal situada a la derecha y sobre el horizonte del pai®ajr el contrario, en “Tres
periodos de gobiernd* portada posterior a las elecciones que renovaron a Don Jorde en e
cargo de intendente, el edificio en cuestion aparecid retratadmerde los cuadros que
ornamentaban el despacho de este funcionario. Sin bien reslidieutible que de esta manera
se hacia referencia a la jurisdiccibn comunal del intendemtdsién es cierto que, para quienes
estaban al tanto de la accién de gobierno de Moore, esta constseeidgia en simbolo de su
administracion y de sus derroches (dreyeccione<riticO en mas de una ocasion), ya que,
aunque iniciado durante la gestion de Rufino Rojas, el edificio rsdhdainaugurado por el
intendente de 1909. Otras imégenes dieron cuenta también deuesta construccion que
otorgaba identidad a Bahia Blanca: “Los atentados” que, a pimplédias practicas anarquistas,
mostraba a un hombre del pueblo a punto de encender una bomba paeapiataral Palacio,
simbolo del Estado, y “Soliloquios” [Fig. 12] donde, en visperas sielkecciones de 1910,
Rodriguez dibujo el edificio municipal como marco para una conveérsaatire el Defensor del
Pueblo, Dr. Silva D’Herbil, y el Intendente Moore.

Esta ultima imagen resulta particularmente interesante ydagedificacion aparecia como
un simbolo de las instituciones democraticas: sobre ellars&n las “nubes” eleccionarias por
cuyo su control luchaban las distintas facciones politicas. é-raintemor de los malos
funcionarios, quienes velaban por el “bien comun” consideraban esentoacneno la instancia
mas plena del ejercicio ciudadano a partir de la cuaklija estatal seria restituida:

Sr. Moore - Me parece gque esta nube
va entoldando el horizonte...

Dr. Silva - jPues, sefior, este es buen
tiempo

para auscultar a los hombres!

Esta cuartilla que se encontraba al pie de la imagen,
reafirmaba y completaba el mensaje grafico. El Palacio
Municipal parecia adquirir vida también mediante la
organicidad de las lineas Si bien, la Municipalidad no fue
incluida en ningln momento en la seccién de los progresos
de Bahia Blanca, era evidente quRroyecciones la
consideraba una construccién acorde a los adelantos de la
ciudad en tanto la convirti6 en su simbolo identificatorio.

Eran los varios motivos que, creemos, justificaban esta

eleccion. La modernidad edilicia del Palacio era, sin duda,

uno de ellos. La imponente torre que se elevaba por encima

de todas las demas construcciones urbanas, el € [Fig. 12] “Soliloquios”, enProyecciones
afrancesado de la ornamentacion, la amplitud de ~ BahaBlanca a.ll n®58, 27/08/1910.

“2 proyeccionesBahia Blanca, a. II, n° 54, 30/07/1910, portada.
“3 ProyeccionesBahia Blanca, a. I, n° 49, 18/06/1910, portada.
“* ProyeccionesBahia Blanca, a. II, n° 61, 21/09/1910, portada.
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estancias y la magnitud de su tamafio eran un indicador istadsieedel progreso material.

Y el progreso debia ser siempre acompafado y posibilitado podert En este sentido
resultaba comprensible que la seccién “Progresos de Bahia 'Bfaaca inaugurada con las
imagenes de la nueva carcel, ubicada detras del Parque paliyiaiisefiada por el ingeniero
Clemente Fraquelli. [Fig. 13 y 14] Erigida en 1909 con un presupues&d@e00 pesos,
constituia, al decir déroyecciones

el mejor edificio como trabajo arquitectonico y raorental que posee Bahia Blanca y el primer
establecimiento carcelario de esas magnitudes e®rcgenta la provincia.
PROYECCIONEStiene especial interés en dar & publicidad la gaifica que reveleen [sic] en todo

el territorio de la republica la forma en que deselve sus actividades esta ciudad de ayer, pero
que va & pasos ajigantados [sic] por una sendeadel@s y seguros éxitds.

Una descripcién pormenorizada de las instalaciones, las dimesisione
y los servicios con que contarian los conscriptos en este predio de 22
mil m? seguia a estos enunciados introductorios: dos pabellones con
capacidad para quinientos hombres cada uno, dos amplias cocinas,
una enfermeria espaciosa, un salén escuela, un departamento para
mujeres grande y ventilado y un “pabelloncito bien situado para
incomunicados”, todo ello con “los servicios de obras de salubridad
qgue han sido instalados de acuerdo a los ultimos adelantos”. A pesar
de su aparente rigurosidad, cabe destacar que estos dato®pmist
la revista no coinciden con los
indicados por otras fuentes. En
efecto, el libro de Centenario de la
_ \ o ciudad publicado porLa Nueva
[Fig. 13] “La nueva cércel”, en . ~ 12 .
ProyeccionesBahia Blanca, a.  Provincia sefialo que la capacidad
1,n°3,17/07/1909, p. 16.  total de la carcel no ascendia a mas
de 700 persond§, nimero bastante
menor al estimado por la publicacibn de Monteavaro. Tal
parece que, al exagerar las dimensiones del establecimiento
Proyeccionescrecentaba su importancia y la de la regién.
Ahora bien, ¢por qué inaugurar la seccion de progresos
bahienses con una referencia a la prision?, ¢de qué manera
garantizaba esta institucion una “senda de grandes y seguros
éxitos”? Creemos que la fundacién de la carcel testimoniaba, e
primer lugar, el fortalecimiento del Estado a partir del aganc
de sus funciones de control social sobre la poblacion. Asimismo
— y junto al cuerpo de policia — se consideraba imprescindible
para “el sostén de la tranquilidad publica, la garantia de la
seguridad del ciudadano y de las fortunas de éstdss.decir, _ )
la seguridad era concebida COMO UN PreMrequUISItO Par proiasenl oo iewacarcer’ en
yeccionesBahia Blanca, a. 1, n° 3,
desarrollo econdmico de la ciudad y como un factor ue
atraccion para los capitales y la mano de obra extranjeraerBbargo, la prision no solo
confirmaba (y aseguraba) el progreso politico y material bsdisino que también manifestaba

5 “Progresos de Bahia Blanca. La nueva carcelPreyeccionesBahia Blanca, afio 1, n° 3, 17/07/1909, p. 16.

46 «E| edificio, de buena construccién, consta detrugabellones, dos en planta baja y dos en Ia atia
capacidad para 150 detenidos en cada uno de dielh@diones. En conjunto, pueden alojarse 600 akisren los
pabellones, a lo que hay que agregar el pabellormdgres, con capacidad para 30 detenidas, y el de
incomunicados en el que pueden alojarse 20. Eh tataapacidad de la Carcel asciende a unos 7@hides.”
Centenario de Bahia Blanca. Homenaje de La NuewwiRcia en el primer centenario de la ciudad de Bah
Blanca Bahia Blanca, La Nueva Provincia, 11 de abril@28, p. 712.

*” Reglamento de policia de la ciudad de Bahia Bl&h855), citado efdem, p. 709.
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el grado de civilizacion alcanzado por sus habitantes y autoridddgs la estructura

arquitectonica del edificio, aunque sometia a los reclusos a igilaneia estricta y

permanenté® les brindaba igualmente las mejores condiciones de alojamiedé sanidad

existentes en ese momento. Los bahienses afirmaban su propia dati@inpresentara a la
prisibn como un aparato racional y humanitario en tanto ofreciace@megctos una posibilidad
de correccién y de mejoramiento a través de la educacién egaam entorno saludatste.

Tal so6lo un pagina después de “La nueva carcel” e incluidi misma seccion editorial, se
encontraba un articulo dedicado al Mercado del Norte. [Fig.iiEd® entre la calle Mitre 653
e inaugurado en el mes de junio de 1909, era el segundo de los entahtesi que se
incorporaban a los progresos bahienses. El edificio, “sin grandebrgsalientes contornos,
pero inteligentemente construido”, cristalizaba las aspirasipragresistas de su propietario, el
sr. Joaquin Gorina cuya accion emprendedora se ocupaba de el#atzeta oponiéndola a la
ineficiencia de las autoridades municipales. EI Mercado com@abaonfiterias y tiendas en
ambos frentes que aseguraban

mucha profilaxia y cuidadosa limpieza como garadéizalubridad.

El nimero de puestos llega & 50, colocados panadglte, de diversas dimensiones, pero todos
con mostradores de marmol, servicio de limpiezeesadie, paredes de tela metéalica, piso de
portland )éodemés comodidades inherentes & estake$todonde se expenden articulos de primera
necesidad.

Ciertamente, las fotografias del frente y el interior dercado que incluia la nota
periodistica revelaban la amplitud y la pulcritud de lataiaciones por las cuales transitaba una
considerable clientela. El enfoque fotografico logré destaragmbos casos, la extension del

edificio al optar por una mirada longitudinal y una
consecuente acentuacion de la perspectiva. Aun al
retratar la fachada, cuya magnitud lograba apreciarse
mediante la inclusion de figuras humanas junto a la
puerta, el fotégrafo consigui6é sugerir la profundidad y
las dimensiones del establecimient®royecciones
celebraba, de esta manera, la iniciativa de empresarios
que, inspirada y “honestamente”, contribuian a los
progresos de Bahia Blanca.

Llama la atencién del lector contemporaneo, la
notable preocupacion por las condiciones higiénicas que
denotaba la reiterada mencion a cuestiones de
“salubridad”, “profilaxia”, “limpieza” y “ventilacion”
para describir tanto a la nueva carcel como al Mercado
del Norte. Pareceria constatarse aqui la presencia de
algunos de los valores modernos que José Pedro Barran
examina a proposito de la sensibilidad uruguaya en el
periodo 1860-1920. En esa etapa, en ambas méargenes del
Plata, los nuevos principios de trabajo, ahorro, orden e

[Fig. 15] “Mercado del Norte”, eRroyecciones ~ Nigiene reemplazaron paulatinamente al ocio, el lujo y la
Bahia Blanca, a. 1, n* 3, 17/07/1909, pp. 21y 22. gyciedad a medida que la sensibilidad “civilizada” iba

“8 Proyeccionese preocup6 por sefialar también que todos lodlpaée se hallaban “rodeados por una torre de 13
metros de altura con paso de ronda sobre la quieisan cuatro torres alineadas para guarecercehimelas.”

49 Michel Foucault analiz6 esta transformacion erdacepcion del sistema punitivo en la sociedad paaale
fines del sigloxvil y principios delxix a fin de que a partir del estudio de “la benignigadal como técnica de
poder, pudiera comprenderse a la vez cémo el hgrabadma, el individuo normal o anormal han veréddoblar

el crimen como objeto de la intervencion penalpmo un modo especifico de sujecién ha podido deimiento

al hombre como objeto de saber para un discurscestatuto ‘cientifico’.” Michel Foucaulligilar y castigar.
Nacimiento de la prisigrBuenos Aires, Siglo XXI Editores, 2005, p. 31.

0 «“Mercado del Norte”, efdem p. 21.
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suplantando a “barbarie” de las décadas anteriores. Una iichitih inédita entre “higiene”,
“limpieza”, “salud” y “moral” comenz6 a modular los discursofay préacticas sociales como
parte del proceso de medicalizacion y de disciplinamiento cdefpo centrado en el
ocultamiento de sus sudoraciones y pulsiones. Se trataba de duegarfcivilizada” de volver

a obtener la vieja “pureza® cuya presenci®royeccionesprocurd destacar al referirse a las
nuevas construcciones bahienses.

Las transformaciones no se ejercieron tan sélo a partia geoliferacion de discursos
higienistas, sino también mediante la multiplicacion de obrasgadbtiestinadas a sanear el
ambiente urbano y prevenir la difusion de enfermedades contaghss@®mo en Buenos Aires
la fiebre amarilla en 1871 habia incentivado la institucionafmag la accion de organismos
sanitarios? en Bahia Blanca la epidemia de célera de 1886 impulsé la dneats
establecimientos permanentes de prevencion y atencién de esfieimio como la instauracién
de un programa municipal de saneamiento urBase fundaron, entonces, varios lazaretos a
los cuales se sumO en 1889 el Hospital Municipal y, afios despuBs]i@inico (1926).
Ademas, junto a la primera Comisién de Higiene erigida en 1874 lpaeducacion de la
poblacion, se cre6 en 1903 el Departamento Nacional de Higfeamdefiscalizar y desinfectar
la zona portuaria, se cred el Cuerpo Médico Sanitario (1905) yns@isa@ una “Ordenanza
sobre higiene, enfermedades contagiosas o0 infectocontagiosas”. (Mi)Qbstante estos
adelantos, los bahienses no contarian con un servicio de aguas edtgsta 1922, fecha en
que el Senado de la Provincia de Buenos Aires aprob6 el proye@yp pleesentado por el Dr.
Valentin Vergara mediante el cual la Nacion tomaba a su ¢argecucion de las Obras de
Salubridad de Bahia Blanca.

Adefesios urbanos

La preocupacion por cimentar un paisaje urbano acorde a los prograsoles de la
ciudad no sélo se manifest6 de manera positiva mediante la @&hibyji la descripcion
discursiva de los nuevos edificios
asociados al desarrollo, sino que también
operd negativamente mostrando aquellas
construcciones de caracter residual que
era necesario suprimir del escenario
bahiense. Consecuente con la centralidad
qgue la infraestructura ferroportuaria tenia
para la “Bahia Blanca progresista”,
Proyecciones consider6  imperativo
denunciar aquellos “puntos negros en la
brillante estela que la poblacién va
[Fig. 16 ] “Vista de la Estacion del Sur mirandweste”, erProyecciones  dejando en su marcha ascendente hacia la
Bahia Blanca, afio 1, n° 11, 11/09/1909, p. 9. grandeza definitiva® La precariedad de

! José P. Barrandistoria de la sensibilidad en el Uruguay. El digimamiento, 1860-1920Montevideo,
Ediciones de la Banda Oriental, t. Il, 1991.

2 \éase Jorge SalesMgédicos, maleantes y maricas. Higiene, criminologi@omosexualidad en la construccién
de la nacion Argentina. (Buenos Aires: 1871-19Bt)enos Aires, Beatriz Viterbo Editora, 1995.

%3 Esta Gltima gran epidemia de colera sufrida perHahienses fue una consecuencia de la expansiéstale
enfermedad en Europa durante 1885. Debido a emcsatren una zona portuaria y a recibir importantes
contingentes inmigratorios europeos, Bahia Blameaespecialmente vulnerable a las enfermedadesciofas
importadas del viejo continentes. Tal es asi qué8d6, de los 6000 habitantes que componian swa@dbl el
cOlera acab0, segun los datos oficiales, con la diel 253 en tan so6lo 57 dias. Véase “Capitulo Xligiene y
salubridad”, erCentenario de Bahia Blanca.ap. cit., p. 694.

54 4| a estacion del sur”, eRroyeccionesBahia Blanca, afio 1, n° 11, 11/09/1909, p. 9.
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la estacion del Ferrocarril del Sur suscitd entonces los maoaicomentarios y los reclamos
més urgentes a la empresa britnica en tanto la proximidad etgkrario exigia un
remozamiento del espacio urbanfFig. 16]

La estacion del Ferrocarril del Sur, que es lataudg entrada y salida para las comunicaciones de
la metropoli, centro de las actividades generaleb mhis, ofrece aquel caso deplorable,
presentdndose como misero rezagado de un ejéraitfat a la vista del observador inteligente.

[ ]

En estos udltimos tiempos la prensa ha arreciaduwapaganda para sacar a la opulenta empresa
de su marasmo 6 de su egoismo, pero las campafiakod® por lo que se puede ver, han
obtenido el mismo resultado de las de hace afies, glirumboso ferrocarril que tanto tono se da
donde no se conocen sus mezquindades, continUaibtgp#lenando sus arcas de esterlinas con
detrimento de los intereses del comercio, de laodidad de los viajeros y de la verdadera
importancia de Bahia Blanca, porque la personallggee por primera vez & esta ciudad y tope
con ese rancho, ya tiene una ingrata impresionmamatras dure su permanencia aqui.

La demanda trocaba, aqui, en obligacion moral de la empresa datdorquista fundaba su
critica en la necesaria gratitud que debia unir a los prdpeetierroviarios con la ciudad,
generando en ellos un compromiso directo con su desarrollo. El eettnen las actividades
productivas posibilitado por la economia ferroportuaria requeria de onaeauente
modernizacion del espacio urbano y, en especial, de aquellas @difes emblematicas que
funcionaban como simbolos de ese crecimiento.

José Zingonf’,6 en su estudio sobre la arquitectura industrial bahiense, destrista
primera estacion del Ferrocarril del Sur (1883) a partir desposicion alargada y paralela a
las vias, su volumen y sus lineas simples, sus muros de ladstitoy su asimetria que la
distanciaba de las producciones académicas acentuando el daré&iteral de la construccion.
Sin embargo, estos rasgos “funcionalistas” y propios de la prdduauiustrial, resultaban
anticuados y anacronicos para los espectadores del Centenaeifeckn los reclamos deben
haber sido numerosos en tanto la compafia del Ferrocarril deeididdlo unos meses mas
tarde, reemplazar el viejo edificio por uno
nuevo de mayor envergadura donde los

elementos propiamente industriales
pudieran conjugarse con el academicismo
francés.

La fotografia funcionaba aqui como un
“constancia gréfica”, una corroboracion
necesaria que garantizaba la verdad de las
palabras. La confianza absoluta en la
transparencia del medio fotografico que
aseguraba una e_S:mCta corresponder"‘ [Fig. 17] “Adefesios urbanos”, dProyeccionesa. |, n° 10,
entre la representacion y lo representado 04/09/1909, p. 23.
verifica una vez més en estos articulus
donde el texto requeria de una confirmacion visual para regeitzsimil.

Andalogo sentido tenia en el caso de los explicitamente denominadefe&s urbanos”.
En solo dos ocasion&goyeccionesecurrio a este epiteto para referirse a ciertos edifigies
a su entender, menoscababan la imagen progresista de Bahia. Blanprimera de las
fotografias incluidas en esta seccion correspondia a lossrdmaun depdsito de vinos y
alcoholes incendiado tiempo atras y ubicado en una de las esquinasigakan a la Plaza
Rivadavia. [Fig. 17] La ubicacion medular del edificio agravabaroblema en tanto no

%« en visperas de celebrarse la gran festividamigti@a del centenario, una de las mas fuertesresas

extranjeras no ha querido compensar los benefauesrecibié de una de las mas présperas ciudadgmidey
quiza el méas alto testimonio del trabajo realizgw el pueblo argentino en sus cien afios de vidz &
independiente.” Ibidem

%6 José Zingoniop.cit, pp. 60-61.
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solamente constituia un asunto de seguridad publica sino tambiénsgbpertodo, de estética
urbana. A la indignada direccién &eoyeccioneso le bastd, como haria en otras ocasiones,
con publicar la imagen del inmueble en ruinas en toda su plenitodjws interpel6 al gobierno
municipal diciendo

De esto ya hace tiempo, pero, no obstante ellmoeiton de escombros permanece alli como una
reliquia, sin que la sefiora intendencia se hayedado de ordenar su demolicién. ¢ Qué no ofrece
peligro? ¢Quién lo ha dicho? Y aunque lo haya dalgoien y sea cierto, cuando se tiene un
poco de celo por la estética urbana y se ven esascinmediatamente se las hace desaparecer.
iLucida esta la plaza con semejantes contorhos!

Resultaba entonces vergonzoso e inadmisible que una de lasré@tea®ntricas de una
ciudad que se pretendia moderna. Orden, pulcritud, higiene y decoem gebnhar en las
fachadas urbanas, en especial alli donde la
localidad se exhibia ante propios y visitantes.
Igual problema presentaba el “adefesio” situado
en Alvarado y Buenos Aires (hoy, H.
Yrigoyen). [Fig. 17] Esta vez, sin embargo,
ningun texto acompafiaba a la fotografia que, al
parecer, hablaba por si sola. Era de nuevo la
centralidad del edificio y su dimensién estética
lo que preocupaba a la revista en tanto, a
diferencia del anterior, esta construccién
(probablemente una casa particular) no se
hallaba derruida. La Vvivienda sencilla,
_ \ _ \ _ rectangular, de ladrillo visto, pequefias
[Fig. 17] “Adefesios urbanos”, dProyeccionesa. |, n° 28, ., ,
15/01/1910, s/p. ventanas y nula ornamentacién no correspondia
al modelo arquitectonico europeo moderno y
civilizado en base al que se estaban erigiendo las edifitzxide la ciudad. Mas bien se
asemejaba a las edificaciones de adobe vy, por ello, a sadopa costa del cual se querian
fundar la civilizacion y el progres®royeccionesnediante estas fotografias, adoptaba y, a la
vez, construia el canon de lo moderno posicionandose en el rol dédegique establece lo
permitido y lo prohibido, lo valorable y lo denostable, laa&c y lo progresista.

A manera de cierre

Las proximidades del Centenario de la Revolucién de Mayo, quetgéa Bnca — al igual
gue en muchas otras ciudades argentinas — seria motivo de graletesciomes donde el
espacio urbano era el principal protagonista, constituyé una instdecieevision y de
evaluacion de los adelantos logrados hasta ese momento. La gmerespecial las revistas
ilustradas en las cuales la técnica fotografica perigismar visualmente la evidencia de estos
avances, se erigié a si misma en legisladora de los posglmhienses sugiriendo mediante
procedimientos mas o menos sutiles aquello que era digno de encagieo que no se
condecia con los requerimientos de una ciudad moderna.

Proyeccionesledicé, asi, varias secciones a ensalzar a la Bahred@brogresista de los
rieles, los puertos, la electricidad, los edificios y Iqzems publicos de corte francés o inglés,
las construcciones del desarrollo comercial y las carcdmsde los valores modernos de
higiene, trabajo, salud, moral, orden y prosperidad se congregalizos del ideal civilizatorio.
Igualmente, incluyé en sus paginas los “adefesios urbanos”, amiliies que, de acuerdo a
estos criterios, resultaban inadmisibles para una ciudaddgeeaba superar su pasado
pueblerino para convertirse en uno de los centros urbanos mas ingsodehipais. En este

57 «pdefesios urbanos”, eRroyeccionesBahia Blanca, afio 1, n° 10, 04/09/1909, p. 23.
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trayecto por las imagenes de lo moderno y de lo arcaico, enseim no sélo adoptaba las
pautas éticas y estéticas vigentes sino que, a su vez, lasiizopdbs reforzaba de acuerdo a
una concepcion del progreso que resultaba igualmente reformuladéuglizada en este
proceso.

En este sentido, y a pesar de su caracter politicament® gritirticante Proyeccionesno
cuestionaba la matriz ideoldgica hegemaonica sobre la cusdesgaba el modelo econémico,
social, cultural, pero también politico, existentes. Por dHorisa, omnipresente en las
caricaturas y en los articulos periodisticos de la publicagigrca alcanzé a estas imagenes del
progreso que requerian del respeto y la solemnidad que les otorgabzala fotogréafica o, al
menos, del tratamiento neutro de la mano del dibujante.
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